Ingo Nussbaumer

Anmerkung zu sechs weiteren Werken aus der Serie:
Kaspar Hausers Versuch die befohlene Tonlage zu torpedieren.

Zu seinem Stiick Kaspar bemerkt Peter Handke: Es ,,zeigt nicht, wie ESWIRKLICH IST
oder WIRKLICHWAR mit Kaspar Hauser. Es zeigt, was MOGLICH IST mit jemandem"
und lenkt damit gleich zu Beginn auf das Potenzial kiinstlerischer Konzeptionen. Handke
lasst Kaspar eingangs immer wieder nur einen Satz wiederholen: ,Ich méchte ein solcher
werden wie einmal ein anderer gewesen ist", der eine beinah philosophische Variante des
uns historisch (bermittelten Satzes formuliert: A séchtener Reuter mocht i wern, wie mein
Voater gwen is (Ein solcher Reiter méchte ich werden, wie man Valer es einer war). [Kaspar
Hauser soll diesen Satz, nach seiner Freilassung aus dem Gefangenenverlies, dann
herumirrend in Nirnberg, dem ersten Menschen, dem er begegnete, geauBert haben.]
Man stelle sich vor, Hauser hatte tatsachlich nur diesen einen Satz sprechen kdnnen
[auch, wenn uns noch weitere Worte libermittelt sind]. Weder hatte er die iibliche Bedeu-
tung der einzelnen Warter erfassen noch den - per conventionem — eigentlichen Sinn des
Satzes begreifen kdnnen, den ihm seine Peiniger vielleicht penetrierend eingetrichtert
haben. Viel zu sagen hétte er aber gehabt, zu fragen, zu klaren, zu besprechen, mitzuteilen.
Wie ware er gestaltend umgegangen? Wie hatte er den Satz tonal oder grammatikalisch
verdndert, um zu sagen: ,lch habe Durst und méchte das Glas Wasser, das da dritben auf
der Theke steht." Welche Farbe hatte er seiner Aussprache verliehen, wie die Betonungen
verdndert, sie gedampft, gehoben, wie die Wérter geschliffen, gepfiffen, gekiirzt, zusam-
mengezogen, umgestellt, gebrochen, gedehnt, rhythmisiert?

Der Satz ware zu einer universellen Bedeutungskategorie angeschwollen und hatte

sich méglicherweise je nach sprechaktiver Situierung, nach tonaler Modifizierung, nach
Umkehrungen und Umstellungen und dergleichen ausdifferenziert.

Wir wechseln das Feld der Ausdruckskraft und ihrer Mittel:

So stiinden wir vielleicht da, wenn wir plotzlich statt Waorte nur Farben, Pinsel und Papier
und das eine oder andere Instrument noch hatten und miissten alles sagen, alles deutlich
machen (wovon wir selbst vielleicht noch keine Ahnung haben), was wir wollten, wiinsch-
ten, verlangten, verklarten, sehen, hérten, verstiinden, nur nicht auf abbildende, abklat-
schende Art, sprich: auf kreative Art, auf schépfende Weise. Wie hatten wir die Farbe zu
verdandern, wenn uns statt Durst der Hunger plagte, der Magen knurrte, wenn uns statt
eines liebevollen Blicks, Hass aus den Augen entgegenfliegt oder Schrecken sich uns
zeigt und wir diesen wieder einem anderen zeigen missten? Wiirde es uns gelingen, das
alles allein mit Farben und Formen und Konstellationen auszudriicken? Verméchten wir
eine Grammatik zu erfinden, ein Regelwerk, das uns Bedeutungen schafft und die uns

in dem Versuch, eine solche zu bauen, fortschreitend Korrekturen und Verbesserungen
erlaubt, eine Entwicklung von Semantik gestattet, welche aus dem Gebrauch von Farben
entspringt? Zu welcher Reichweite des Verstehens und Ausdriickens kénnten wir vordrin-
gen? Wiirden wir in eine ganz andere Welt des Verstehens gleiten, in eine andere Welt der
Begriffe und Ideen, in eine stumme, aber ehenso deutliche und laute wie die mit Lauten?
Ich bin mir gewiss, dass unter solchen verénderten Bedingungen die Wahrnehm ung von
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Wirklichkeiten sich stark verdndern wiirde, sie ein anderes Licht bekame, andere Schat-
ten und Licken entstiinden, eben wie jede Sprache anderer Zunge Neues eréffnet und
Bekanntes der eigenen wiederum schlieBt. Keine Sprache vermag alles, aber doch genug
Bedeutungsvolles, die sie aus ihrer Mdglichkeit in die Wirklichkeit zaubert: und die Spra-
che der malerischen Mittel, hatte sie nicht auch eine andere Struktur, eine andere Gram-
matik, andere Regeln und Briiche? Gewiss! Und doch kénnten Sprachen auf einer héheren
Ebene vielleicht zusammenfinden, wie sie auf den unteren Ebenen driften und Unverstand-
nis und Kopfschiitteln auslésen. Was fiir die einen: leeres Gew#sch, fir die anderen ist es:
Bedeutung und Klarheit, eben weil Gebrauch und Regel begriffen und selbst die kreativen
Briiche mit verstanden sind. Kreative Briiche inshesondere, sie sind der Kunst so ziemlich
eigen.
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